The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC October 2016 Volume 6 Issue 4

PARIS PASAJLARINDA BiR “FLANEUR” WALTER BENJAMIN
SANAT YAPITI - AURA ve LUKS IMGESI

Giilnur Isiklar
Bilimsel58@mynet.com

oz

19. ylizyilin sonlarindan baslayarak gilinlimiizde de devam eden hizli sanayilesme ve teknolojik
gelismeler, sanat alaninda da kendini gostererek bir¢ok degisimlere yol agmistir. Bu ¢aligmanin amaci,
bu degisimi “auranin kaybolmas1” olarak tanimlayan 20. Yiizyil kiiltiir ve estetik kuramcisi Walter
Benjamin’in “Pasajlar” ve “Son Bakista Ask” yapitlarindaki paragraflar 15181nda, Benjamin'in diisiincesi
ve yontembiliminden 6grendiklerimizden yararlanarak sanat ve liiks arasindaki iliskiyi incelemek, bu
yapitlardaki temel kavramlari baglami iizerinden degerlendirmek, yeniden okumaya ve
kavramsallastirmaya ¢aligmaktir.
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WALTER BENJAMIN, A FLANEUR IN PARISIEN ALLEYS:
ARTWORK- AURA AND THE DELUXE IMAGE

ABSTRACT

Starting from the end of 19th Century till the present-day, rapid industrialisation and technologic
developments have shown itself in the arts area leading to many changes. The aim of this research is to
examine the relationship between arts and luxury through the light of Benjamin's works "Pasajlar" and
"Son Bakista Ask" written by Walter Benjamin, who is a 20th century culture and aesthetic theorist
describing this change as the loss of aura, evaluate basic concepts, reread and try to conceptualize.

Keywords: The work of art, Aura, Luxury

GIRIS

“Deger verdigim, kiiltiirlii ve zarif bir dostum bana yeni kitabini yollamis. Tam agiyorum ki, kendimi
kravatimi diizeltirken yakaladim. Deger; parayla oOlgiilebilir degildir. Deger bilgelik, incelik, saygi
ogelerinde gizlidir.” (W. Benjamin “Liiks Esyalar”- Son Bakista Aska )

XX. yiizy1l kiiltiir felsefesinin 6nde gelen diisiiniirlerinden biri olan, Alman estetik ve yazin kuramcisi.
"Der Begriff der Kunstkritik in der deustchen Romantik" (Alman Romantizminde Sanat Elestirisi
Kavrami) adli ¢calismasiyla doktora derecesini alan, Walter Bendix Schonflies Benjamin: 1892 yilinda
Almanya’da dogdu. Onemli bir edebiyat elestirmeni, sosyolog, ¢evirmen ve denemeci olarak kiiltiir
alaninda tlim diinyada taninan eserlere imza att.

Adorno; “Walter Benjamin Uzerine” adli yapitinda, diisiiniirle ilgili goriisiinii “Benjamin 'in
soylediklerinde ve yazdiklarinda, diisiince, sanki masal ve ¢ocuk kitaplarinin vaatlerini — kaba bir
olgunlukla reddetmek yerine- oldugu gibi aliyor ve boylece bu vaatlerin gerceklesmesi anlasilir
oluyordu. Benjamin’in felsefi topografyasinda vazgecis temelden reddelir. Onunla ilgili bilgi edinen
herkes, tipki kilitli kapilarin catlaklarindan noel agacinin is18int goren bir cocuk gibi hissederdi
kendini. Ama bu 151k ayni zamanda aklin 15181 olarak gercegin giicsiiz aksini degil, bizzat kendisini
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vaat ediyordu." (Adorno, 2004:11) sozleriyle agiklamistir.

“Bityiik yapilar, ¢cok somut bicimde iiretilmis kiiciiciik yap1 ogelerinden olusturulacaktr. Tek tek
ogelerin ¢oziimlenmesiyle, olayin biitiiniiniin kristali ortaya c¢ikarilacaktir”. (Benjamin, 2013:12)
Benjamin’in bu s6zii diisiince yapisini, edebi anlayisini ya da bir baska deyisle; hayata bakis bigimini
anlatmak acisindan bizlere yol gostericidir. Eduardo Cadava’nin da ; Benjamin iizerine séz alan bir
kitap yazarken; - Isik Sozciikleri- Hichir sistematik eser yazmamuis, ama yiizlerce onemli denemesiyle
gliniimiiz diistincesine damgasint vurmus bir diigiiniir olan Benjamin'e sahip olmadigi bir sistematiklik
atfetmek yerine, bu denemelere dagilmis, parca parca ve biitiinlestirilmeye direnen temalar: bir
"takimyildiz" halinde bir araya getirmek” (Eduardo, http://95.9.221.186/FO/Product.asp?id=188403)
gerektigini diislinmesinin nedeni de budur. Beybin Kejanlioglu ise; “Frankfurt Okulu’nun Elestirel Bir
Ugrag1” adli yapitinda Benjamin’e ayirdigi bolimi “Pargalt Bulutlu Yazilar” bashigiyla agiyor ve
diisiiniiriin eserlerini, “Benjamin {izerine bu parcali corpus’un tam da Benjamin’in oeuvre’ {ine uydugu
sOylenebilir” (Kenjanlioglu,2005:143) olarak tanimliyor.

Benjamin’in yapitlarindaki en 6nemli 6zellik, bir anlamda onun yazim bicemi ve yasama bakis agis1
olan montaj teknigidir. Biz de ¢alismamizda Benjamin’in “Pasajlar” ve “Son Bakista Ask” yapitlarindan

yola ¢ikarak; “sanat”, “aura” ve “liiks” kavramlari iizerine goriislerinin bir (montajini) kolajin1 yapmaya
calisacagiz.

LUKS NEDIR?

Liiks olgusunun literatiir taramasini inceledigimizde; 17. ve 18. Yiizyillarda saray ¢evresine ve soylulara
0zgl bir yasam bicimini simgeledigini gérmekteyiz. Liiks olgusunun sozliikbilimsel arastirmalarinda ise;
sozcligiin “bolluk, konfor, ihtisam, varlik zengilik, refah, parlaklik, gereginden ¢ok, yersiz, gereksiz” vb.
anlamdas sozciiklerle agimlandigin1 gérmekteyiz. Liiks sozciigiiyle ilgili tanimlarda sikca karsilasilan
diger bir sozciik ise “elit” (seckin) sdzciigiidiir. Larousse’un “toplum i¢inde bir yeri olan insanlarin
olusturdugu kiiciik grup olarak” tanimladig1 “elit” sdzciigii, bir “sosyal smifin en segkin kismi, seckin
sinif” olarak belirtilmektedir.(Zeybek,2014:11)

19. yiizy1l baslarina kadar yalnizca aristokrat sinifin tekelinde olan bir¢ok liikks {irtin ya da hizmet;
“Sanayi Devrimi” ile birlikte teknolojik alanda gergeklesen yeni degisim ve gelismelelerle, kitlelere
ulasarak demokratiklesme yolunda ilk adimlarini atmaya basladi. Giiniimiizde ise liilks anlam ve bigim
degistirerek “daha konforlu” , “daha keyifli” deneyimler yasamak isteyen herkesin, belli 6l¢iiler disinda
da olsa, bir ¢aba harcayarak elde edebilecegi iiriin ve hizmetler durumuna geldi.

Bilindigi iizere, tarih boyunca sanat yapit1 seckin sinifin tekelinde olmus; ancak sanat ve sanatgiyi
destekleyen gruplar da yine bu segkinler arasindan ¢ikmustir. Tarihsel siirecte oldugu gibi bugiin de liiks
olgusunu sanatla ilintilendiren pek ¢ok goriis vardir. Zeybek’in de belirttigi lizere pek ¢ok sanat yapitina
bakabilmek, inceleyebilmenin bile “liiks” olarak algilandigr giiniimiizde “liikks olgusu ve sanat
etkilesiminin kendisini yogun bir bigimde hissettirdigi kaginilmaz bir gergektir” kuskusuz. Bir baska
deyisle; sanat liiksiin, liiks sanatin her ¢agda hizmetinde olmusgtur.

Jean Claude Biver; Liiks’le ilgili taniminda “Liiks {iriiniin bir ruhu olmalidir” demektedir. Biz de bu
anlamda liks iiriiniin ruhunu tanimlayabilmek adina, W. Benjamin’in “Sanat Yapit1”, “Aura” ve
“Biriciklik” kavramlarina deginmekte yarar oldugu kanisindayiz. Pasajlar yapitininin “Teknigin
Olanaklariyla yeniden iiretilebildigi ¢agda sanat yapit1” baslikli bolimii Paul Valery nin su climleleriyle
baslamaktadir:

Giizel Sanatlarimizin kurulusu ile cesitli tiplerinin saptanisi, bizimkisinden ¢ok degisik bir zamana ve
nesnelerle kosullar iizerindeki giicleri bizimkisiyle karsilastirildiginda neredeyse yok denecek kadar az
olan insanlara kadar geriye uzanir. Araglarimizin esneklik ve yetkinlik bakimindan gegirdigi gelisme,
Giizel’e iliskin antik endiistrinin yakin gelecekte koklii degisimlere ugramasini ¢ok olasi géstermektedir.
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Sanatlarin biiniintide artik eskisinden farkli gozlemi ve iglemeyi gerektirven fiziksel bir yan vardir, bu
fiziksel yaminn kendini c¢agdas bilimin ve uygulamalarin etkilerine daha fazla kapayabilmesi
olanaksizdir. Yirmi yildan bu yana ne madde ne uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu konumdadir. Bu
denli biiyiik yeniliklerin sanatlarin teknigini oldugu gibi degistirmesine, boylece dogrudan bulus
yetenegini etkilemesine ve sonunda belki sanat kavraminin kendisini diistiiniilebilecek en sihirli bi¢imde
degistirmesine hazir olmaliyiz.” (Paul Valery,” Piece sur [’art, Paris, p.103-104)

TEKNIGIN OLANAKLARIYLA YENIDEN URETILEBILDiGi CAGDA SANAT YAPITI
Teknigin olanaklariyla yeniden iiretilebildigi ¢agda sanat yapiti adli yazisinda Benjamin; “liretim
kosullarmin gegirdigi degisikliklerin kiiltiiriin biitiin alanlarinda hissedilir olmas1 ancak simdilerde
aciklanabilmektedir” demektedir. Ciinkii, giiniimiizde sanat yapit1 kavramini tanimlayan “biriciklik”,
“nadirlik”,“sonrasizlik degeri” gibi kavramlar 6nemini yitirmistir. Aslinda sanat yapitt her ne kadar
caglar boyu “yeniden iiretilebilir” olagelmisse de burada s6zii edilen fark, bu yeniden iiretimin insanlar
tarafindan yapilmamis olmasidir.

Bilindigi gibi yiizyillardir, ustalarin eserleri sanat alaninda calisan 6grenciler tarafindan arastirma ve
0grenme amactyla yinelenmis ya da bazi kisiler kar amaciyla bu eserleri yeniden iiretmislerdir. Ancak
s0z konusu olan; XX. Yiizyilda sanat eserlerinin “teknigin olanaklariyla” yeniden iiretilmesidir.
Ornegin, matbaanin bulunmasindan énceki donemlerde “el yazmalar1” halk tarafindan ulasilmazdi. Bu
eserlere ancak belli bir ziimre ulasabiliyordu. Bu baglamda da halkin bilgisi, algisi, ideolojisi bu eserleri
okuma liiksiine sahip azinligin algisi, bilgisi, ideolojisine gore sekil buluyordu. Bir baska deyisle halkin
diinya goriisii bu zliimrenin yonlendirmesi dogrultusunda sekilleniyordu. Edebiyat eserlerinin bu
yonlendirmesine paralel olarak, resim sanat1 da ressamlarin diinyay1 algilayisindan ¢ok, bu resimlerin
parasini ddeyebilenlerin istekleri dogrultusunda gorsellesiyor, bu ziimrenin duyu ve duygularina gore
bi¢imleniyordu.

Fotografin hayatimiza girip bir¢ok sanat eserinin kolay ulasilabilir olmasi ve teknigin olanaklariyla sanat
yapitinin yeniden basimi ve c¢ogaltilmasi sanat yapitini ulasilabilir kildi. Bir bagka deyisle matbaanin
bulunmas: ve fotografin olanaklariyla ¢ogaltilabilen sanat eserleri bir anlati araci olarak, diinyanin,
evrenin yeniden farkli goriislerle yorumlanmasina ve imgelenmesine de olanak sagladi.

Gilintimiize gelindiginde ise, 1960’lardan baslayarak internetin olanaklariyla en biiyiik miizelerden, en
inlii ressamlarin atdlyelerine, cografyanin en uzak kosesindeki bir tarihi eserden, diinyanin yedi
harikasina neredeyse cep telefonlarimizdan bile ulasmak son derece basit bir islem oldu. Bu baglamda
genel kaniyla sanat yapitinin ulasilabilirligi baglaminda 6zgiirlestiginden soz edilebilir; yillardir siire
gelen “sanat sanat i¢in midir?”, “sanat halk icin midir?” tartismalarina bir yanit getirilebilir; ancak tam
da bu noktada Benjamin, sanat yapitinin 6zgiirlesip halka ulasmasini alkislarken, bir konuya dikkat
cekmekten de geri duramiyor ve diyor ki: “Giliniimiizde sanat yapiti ‘aura’smi kaybetti.” Ciinki
“yaraticilik ve deha, sonrasizlik degeri ve giz gibi eskiden kalma birtakim kavramlar yeni iiretim
kosullartyla saf dis1 oldu.

Benjamin’e gore; En {ist seviyedeki yeniden iiretimde bile her zaman eksik bir yan vardir. Bu eksik yan
da: “Sanat yapitinin simdiligi ve buradaligi”dir. Diger bir deyisle sanat yapit1 ancak bulundugu uzamda
“biriciklik” niteligi tasir. Sanat yapit1 ve tarih iliskisi baglaminda bakildiginda ise; sanat yapitina tarihe
taniklik niteligini kazandiran da “sanat yapitinin yaratildigi andan baslayarak egemenligi altina girdigi
tarihi yonlendiren 6ge”, “biriciklik” niteligini tasimasidir. Bir sanat yapitinda tarihsel siiregte izlenen
fiziksel degisimler; 6rnegin, bronz bir heykelin {izerindeki “yesil kiif” lekesi o 6zgiin yapitin “simdi ve
buradaligi”n1 olusturur. Bu yesil kiifiin kimyasal ¢dziimlemesi, o eserin zamansal ve uzamsal
yolculugunu bize anlatabilir; ancak en iyi tekniklerle yeniden iiretim yoluyla kazanilan eserin {izerinde
boyle bir ¢éziimleme yapma olanagimiz yoktur. “Hakikilik ve biriciklik” yeniden iiretimin tamamen
disindadir.
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Teknolojik siireglerdeki degisimle kosut olarak, sanat yapitlarinin da 6zl ve dogas1 degismistir kuskusuz.
Diger yandan teknik yolla yeniden iiretim, sanat yapitinin “gekirdegini” zedelemistir. Benjamin’e
gore:“Bir nesnenin hakikiligi, maddi varligindan tarihsel tanikligina degin, baslangigtan bu yana o
nesnede geleneklesmis olanlarin biitiiniinden olusur:” Bu anlamda tarihsel tanikligindan koparilmis olan
sanat yapitinin “6zel atmosferi” de zarar goérmiis, giiciinii yitirmis olur. Diger yandan bu durum yalnizca
sanat alanryla siirli kalmamakta, “yeniden-iiretim teknigi”, yeniden {iretilmis olan1 gelenegin alanindan
koparip almaktadir. Nesnenin ¢evresini saran kabuktan ¢ikarilarak 6zel atmosferinin kaldirilmas: ve
nesnenin yeniden iiretim yoluyla baglamindan koparilmasi, sanat yaptinin “kiilt” degerini de ortadan
kaldirmaktadir.

Insanlar kiiltiirel cesitlilige etkilesimle ulasir. Teknigin olanaklariyla ¢ogaltim cagi, sanati “kiilf”
temelinden ayirdiginda sanatin 6zerklik goriiniimii de sonrasi da ortadan kalkmis olur. Benjamin’de aura
biricikligi, simdiligi ve buradaligi, hakikiligi i¢inde sanat yapitinin otoritesini anlatan kavramdir. Bu
baglamda ele alindiginda da sanat yapitinin liiks olma 6zelliginin ancak simdilik ve buradalik 6zelligi
icinde degerlendirelebilecek hakiki eserlerde olan ruhla, bir baska deyisle ‘“auratik” Ozellikle
gerceklesebilecegi de yadsinamaz bir gercek olacaktir.

19. ylizyilin baslarinda pek ¢ok sanat adami teknik ilerlemeyle ortaya ¢ikan degisimin “sanati olumsuz
yonde etkileyecegi” (Jay,2005:304) goriisiini savunmustur. Bu donemde W. Benjamin, 6zgiin sanat
yapitint ¢evreleyen “aura” kavramini ortaya atmis, bu kavramin; “6zgiin sanat {irliniinii ¢evreleyen
kendine 6zgii bir aydinlik ya da parilti” anlamini tasidigindan s6z ederek, sanat iirlinlerine 6zgiinliigiinii
verenin “burada” ve “simdi” duygusu veren bu “auratik 6zellik oldugundan s6z ederek, bir sanat
iirliniiniin biri sanat iiriiniiniin biricikligi de onun gelenegin dokusu i¢inde konumlanisindan ayrilmasi
olanksiz 6zelligiyle ilintilidir:” (Sevim,2010) demistir.

Benjamin, Adorno ve Horkheimer’in aksine mekanik ¢ogaltimin ve toplu iiretimin kiiltiir agisindan
olumlu etkileri olabilecegini diisiinmektedir. Burada Benjamin; bu ¢ogaltimlarin sanat eseri olmadiginin
ve sanat eserinin bu c¢ogaltimlar karsisinda her zaman otoritesinin altin1 su sdzlerle ¢izmektedir:
“Hakikilik teknik yolla gergeklestirilen yeniden iiretimin tamamen disinda kalir. Insanlar etkilesimle
kiltiirel cesitlilige ulasir; bu cogaltimlar sayesinde insanlar bu eserlerle ilgili, diisiince gelistirecek, fikir
alis verisinde, iletisimde bulunacak, bu eserleri yorumlayacak, bilgileneceklerdir; bu da kiiltiir agisindan
olumlu bir etki olacaktir. Sanat yapitinin biricikligiyle taklit olanin yinelenebilir olma 6zelligi yogun bir
kaynasma igindedir; artik; goriiniin ve diisincenin sinir1 kalkmistir” bu durumda yalnizca atmosfer degil,
baglamda 6nemlidir. Baglam algida farkliliklar yaratir. Baglama yon veren ortam, kiiltiir ve tarihsel
bakistir.

FLANEUR

Benjamin, Pasajlar’in  XIX. YUZYIL’IN BASKENTI PARIS béliimiinde 6zellikle “flaneur” kavrami
iizerinde durmaktadir. Pasajlar ¢evirisinde Ahmet Cemal; fldneur sozciigiiniin Fransizca’da ‘“‘avare-
gezgin” anlamina geldigini yazmakta ve “avare dolasirken ayni zamanda ¢evrenin izlenimleriyle diistince
iireten kisi” oldugunu eklemektedir. Unsal Oskay ise sozciigii “diisiiniir-gezer” olarak karsilar. Oskay’in
nitelendirmesinden de anlasilacag iizere flaneuriin isi yalmzca basibos gezmek degildir. (Unsal,2015:13-
36)
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Fotograf 2. Panoramas Pasaji (1810), Paris, Carnavalet Miizesi
(https://www.google.com.tr/search?q=Choiseul+Pasaj)

Benjamin; flaneur i¢in; “Flaneur, genis kalabaliklar arasinda sikilmayan, kendini bina cephelerinin
arasinda evindeymis gibi duyumsayan, modern kent yasantisinda disariy1 pencereden gozlemleyen ve bir
siire sonra kalabaligin akisindaki cazibeye kapilarak kendini kalabaligin icine atan kisidir” der.
“Flaneur’iin istedigi kalabaliklarin arasinda ki uzakliktir eger pasajlar yapilmasayd: flaneur gibi
dolasmak c¢ok gii¢ olurdu. Pasaj, flaneur i¢in i¢ mekénin cadde goriiniimil icerisinde somutlasan klasik
bicimidir. Flaneur caddeyi bir konut olarak goriir. Sokaktaki adam evinin dort duvari arasinda nasil
kendini evinde gibi hissederse flaneur de bina cepheleri arasinda kendini evinde gibi hisseder.”

XIX. YUZYIL’IN BASKENTI PARIS

“Bilincaltinda bulunan deneyimlerin yeni ile karigmasi iitopyanin dogumuna neden olur; “ Bu
iitopyamn izdiigiimleri hayatin en énemli noktalarindan en énemsiz noktalarina her olguda goviiliir.
W. Benjamin

Paris pasajlariin cogu 1822’yi izleyen onbes yil icerisinde yapilmistir. Pasajlarin bu denli ragbet
gormesinin birinci kosulu tekstil ticaretindeki biiyiik yogunlagsmadir. Magasins de nouveauté, “yeniligin
magazalar1” olarak anilan ve i¢lerinde alisilagelenden daha ¢ok mal depo edebilen bu magazalar da o
donemlerde ortaya ¢cikmaya baglar. Pasajlar, liikks esya ticaretinin merkezlerinden biridir. O donemlerde
yasayanlar pasajlari 6ve Ove bitiremezler. Resimli bir Paris Rehberi’nde “Isig1 yukaridan alan bu
gecitlerin iki yaninda en sik diikkanlar uzanir, enndiistriyel liiksiin yeni bir bulusu olan bu pasajlar,
istleri cam kapli, mermer duvarli gegitler” olarak tarif edilir. Pasajlar gazla aydinlatmanin ilk
uygulandig1 yerlerdir. Diger yandan ikinci 6nemli nokta, mimaride demir konstriiksiyonun kullanimidir.
Benjamin’e gore; demirin kullanilmasiyla mimari artik sanatsal kaygisini yitirmistir ve “konstriiksiyon
bilingaltinin roliinii iistlenmistir”. Toplumsal bilince ise “eskiyle yeninin bogustugu goriintiiler yansir”
ve yenilik geldigi zaman imgelem yakin ge¢misi silmek ister, itici giiciinii yeni’'den alan imgelem bu
durumda en eskiye yonelir. “Bilincaltinda bulunan deneyimlerin yeni ile karigmasi litopyanin dogumuna
neden olur: “Bu iitopyanin izdiistimleri hayatin en 6nemli noktalarindan en 6nemsiz noktalarina her
olguda goriiliir.
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| ‘Fotograf 1. XIX.yiizy1l, Choiseul Pasaj, Paris.
(https://www.google.com.tr/search?q=Panoramas+Pasaj)

Fotograf ilk kez 1855 Diinya Fuari’nda sergilenir. Fuarin diger bir 6nemi ise; ilk kez tema kavraminin
glindeme gelmesi ve “insan merkezli yasam felsefesi baz alinarak, ticari liriinlerle birlikte farkl kiiltiir ve
hayat bigimlerinin, toplumsal degerlerin paylasildig1 bir mecra” (Ozlem,2016:8) olmasidir. ilk temall
fuar olan 1855 Paris Fuar1 “insan temelli yasam felsefesinin gelismesiyle birlikte iilkelerin temsil
ettikleri ideoloji, kiiltiir, sanat, teknoloji ve sahip olduklar1 toplumsal degerlerin ortaya konmasi ve diinya
iilkelerine tanitilmas1” amaciyla da onem kazanmastir.
(http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/4015b7f368e6b48 ek.pdf)

Benjamin; mal bir fetis; diinya fuarlarin1 da fetisin kutsal mekanlar1 (hac yerleri) olarak gérmekte ve
diinya fuarlarinin malin kullanim degerini arka plana iterek, degistirme degerini ¢arpittigini
sOylemektedir. Fantazmagori de bu anlamda kullanilan diger bir sozciiktiir. Mal denilen fetise
tapinmamanin kurallarini ise moda saptamaktadir. Aslinda modanin yenilenebilmesi- yasayabilmesi- i¢in
Olmesi gereklidir, modanin kalbi ise fetisizmdir. Ve “moda organik diinyayla ¢atigki icindedir”.

“Bir mekanda yasamak orada izler birakmak demektir” diyen Benjamin’e gore bu izler i¢ mekanda
vurgulanir. Bu i¢ mekanda gecmiste kalanlar da uzakta olanlar da birliktedir. “f¢ mekan sanatin
siginagudir”. Koleksiyoncu ise i¢ mekanin gercek sahibidir. “Koleksiyoncu yalnizca uzak ya da artik
gecmise karismis bir diinyay: degil, daha iyi bir diinyay1 da diisleyen insandir”. Bir koleksiyoncu ve
antikaci olan babasi gibi kendisi de bir koleksiyoncu olan Benjamin, bir anlamda koleksiyoncunun
gecmisi degerlendirerek gelecegi giizellestirmeye calisan kisi oldugunu vurguluyor, yitip gitmis bir
diinyanin 6zlemle anilmasi yerine koleksiyolculuktan, daha iyi bir diinyanin aranisini anlryordu.
Nesnelerin hakikiligi ve unutturulan yasam deneyimlerini yeniden anlamlandirarak, eski zamanlarda
olusmus fikri, nesneyi, idea’y1 bugiine, simdiye tasimak istiyordu. “Koleksiyoncu nesnelere deger
verirken hakikilik, biriciklik niteligini deger 6l¢iitii kabul ettigi i¢in nesneleri pazardaki fetis degerinden
azat etmis oluyordu.” Modern dénemin insani ile ilgili ise; Liiksiin degisen niteligi gibi: ”Artik, miisteri
yerine Uretim siireglerine dair bilgilenme olanagindan yoksunlasmis tiiketiciye gecilmistir. Yeni
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donemde aldanim yanilsama olarak kitlesel begeni tiiketicinin bilgisizligini maskeleyecektir”
(Unsal,2015:13-36) demektedir.

Son Bakista Ask adli yapitinin “Liiks Désenmis On Odali Daire” paragrafinda; “1860-90 arasi yillari;
“oymalarla kapl1 dev biifeleri, palmiyelerin durdugu giinyiizii gérmez koseleri, parmakliklarinin arkasina
siper olmus balkonlari, ve gaz lambalarindaki alevlerin oynastigt uzun koridorlartyla burjuva ig
mekanlart ancak bir ceset icin uygun bir barinak olabilir” sdzleriyle tanimlayan Benjamin, “Ddsemenin
ruhsuz liiksii ancak 6lii bir gdvdenin varliginda gercek bir konfora doniisebilir” diyerek Bati’nin da Dogu
kadar, ruhsuz ve islevsiz i¢c mekan anlayigina vurgu yaparak; “I¢ mekanlarda barman o gosterigli Sark
cok daha ilginctir. Acem ve Osmanli halisi, avize ve hakiki Kafkas hancgeri gibi hanligin beyhude
tilsimina hilkkmeden lagar bir pasa gibi...” (Benjamin,2012:52) soézleriyle 19. yiizy1l liksiinii hem Bat1
hem Dogu anlayisindan irdeler. Bir sonraki paragraf olan Cin isi Antikalar ise, bir anlamda Liiks
Dosenmis On Odali Daire paragrafinin ana diisiincesini verir. Nesneyi ya da esyay1 anlamlandiran,
islevselligi ve onu kullanan kisidir. Esyaya ruhunu veren yoksa, esya sadece bir organ gibi is goriir ama,
duygu aktarmaz.

SONUC

Yapilan uluslararas: ve ulusal pek ¢ok anket ve arastirma sonucunda ortaya ¢ikan tanimlara gore bir
iriiniin liiks olabilmesi i¢in: “Miikemmel kalitede sunulmasi, ince ve estetik zevke hitap etmesi ve
yiksek deneyim degerine sahip olmasi”, “Konforlu ve hayati kolaylastirici olmasi”,“Herkesin
ulasabilecegi degil, gercek sahibinin mahremiyeti iginde sahip olabilecegi bir sey olmas1”, “Koleksiyon
degerinin olmas1”, “Satafattan uzak, agirbasli ve sadece onu taniyan gdze hitap eden iiriinler olmas1”vb
tanimlara ulastik. Tiim yorumlar 1s181inda “liiks kisinin kendi diinyasina anlam katan zevkler” (Aksoy,

http://www.temelaksoy.com/siz-luksu-nasil-tarif-edersiniz/)dir demek ¢ok da yanlis olmasa gerek.

Yapilan arastirmalarda liikks nedir? sorusuna verilen yanitlardan da anlasilacagi gibi liikks; degeri olan,
hakiki olan, nadir olan, zevk veren, koleksiyon degeri olan ozelliklerini tagimakta; bu baglamda
Benjamin’in “aura” kavramiyla ve esyanin Ozel atmosferiyle Ozdeslesmekte. Ancak  giiniimiiz
teknolojisini her seyin sanallastig1 bir diinyada yasiyoruz. Teknoloji sinir tanimiyor; her yere, her seye,
ulasabilmek “bir tusa basmak” kadar kolay. Neyin “hakiki” neyin “kopya” oldugu ise dnemini ¢oktan
yitirdi. Photo shop, illustrator, raino vb. ¢esitli bilgisayar programlariyla, istedigimiz goriintiiye sanal
ortamda istedigimiz gibi bi¢cim verebiliyorsunuz. Hakikilik 6nemini ¢oktan kaybetti. Neyin gercek neyin
kopya oldugundan ¢ok bireyler, ‘6z’le degil, goze — kulaga hos gelenle ilgileniyor Her ne kadar
Benjamin “Kitle iletisim araglarinin katkisiyla, 6ziinii yitirmeden ¢ogalabilen ama ereksiz kalan sanat
artik miidahaleye acik hale gelmistir.” Soziiyle sanatin miidahaleye acik hale gelmesini siyasi anlamda
degerlendirmis olsa da; bizce bu baglamda da bu ¢ikarsama yine yerini buluyor. Tipki zamanin Tozu
yapitinda Ertugrul Ozkok’iin“Benjamin’in Art Imgesi” baslikli yazisinda; énemli olanin “Benjamin’in
sanat yapitina baska bir agidan bakmak gerekliligini sorgulamasi ve bu sanat tasarimini tartigmaya
acmasidir.” Sozleriyle belki de tiim tartisma ve elestirilere karsin, sanat yapitinin toplumsal ve kiiltiirel
anlamda tartismaya acilmasinin asil iizerinde durulmasi gereken nokta olmasina dikkati ¢ekmesi gibi
toplumun da hakikiligi ve sanali sorgulamasinin zamaninin geldigidir. Simgesel tiiketimin basrolde
oldugu ¢agimizda, “aura” da dogal olmayan yollarla yaratilacak, birey s6z konusu bu sanalligin yarattig1
kiiltiirti, toplumun kurallarina uyarak, bireysel 6zgiirliigiinii yitirdigini farketmeden tiiketecektir.
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