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Bu makalede oOncelikle enstalasyon sanati ile ilgili genel bir arastirma yapilmistir. Enstalasyonun
gesitli tanimlart agiklayict bir sekilde siralanmistir. Enstalasyon sanatinin kisaca tarihi gelisimi
arastirilmis, One ¢ikan sanatgilara ve sanat eserlerine yer verilmistir. Bir sanatg¢1 enstalasyon yaparken
nesneye ve mekana ne katmaktadir? Hangi islem siradan nesneyi sanat eserine doniistiirmektedir?
Sanat nesnesinin estetik uzamin disindaki apriori varligi nereye gitmistir? Bu sorularin yanitlar1 sanat
eserlerinin olusturdugu durumlar igerisinde aranmistir. Nesnenin ya da gercek dokiimanlarin galeri
mekaninda sergilenmesi bir baglamin kurulmasini zorunlu kilar. Bu noktada nesnenin islevinin iptali
ve hikayenin dogrudan aktarimi 6ne ¢ikan bir durum olarak goriilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Enstalasyon, sanat nesnesi, islev, hikaye

OBJECT IN INSTALLATION ART: CANCELLATION OF THE
FUNCTION AND DIRECT TRANSFER OF THE STORY

ABSTRACT

Firstly, a general research on installation art has been made in this article. Various description of the
installation is arranged in a descriptive way. The historical development of the art of installation was
briefly investigated, and featured artists and their works of art have been included. What does an artist
add to the object and space while doing an installation art? Which process transforms the object into a
work of art? Where did the a priori existence outside the aesthetic space of the art object go? The
answers to these questions were searched in the situations created by the works of art. The exhibition
of the object or the actual documents in the gallery space makes it necessary to establish a context. At
this point, the cancellation of the function of the object and the direct transfer of the story are
prominent situation.

Keywords: Installation, art object, function, story

GIRIS

Enstalasyon bir sanat dali ya da akimi olmasindan ¢ok nesnelerin mekan igerisinde organize edilerek
kuruldugu bir sanat pratigi olarak bilinmektedir. Dilimizde “yerlestirme sanat1” olarak da kullanilan
enstalasyon sanati site spesifik -mekana 6zgii- olarak iiretilen sanat olarak taninmaktadir. Site spesifik
kavrami, mekana 6zgii olma durumu, fizik yasalarina bagli olarak bir yerde bulunma, orada olma
durumunu belirtmek i¢in kullanilir (Kwon, 2002: 11). Enstalasyon sanatinda mekana 6zgii olma
durumu, mekanin anlami ve enstalasyonu olusturan nesnelerin anlamlariyla da mekana 6zgii olmasi
seklinde agiklanabilir. Enstalasyonun mekana 06zgii olarak {iretilmesi, enstalasyon ile video
enstalasyon ve performans gibi diger cagdas sanat tiirleriyle daha yakin iliskiler kurulmasini
saglamaktadir. Enstalasyonun sanat¢iya sundugu ifade, malzeme ve strateji imkanlari birgok yenilik ve
orijinal ¢alismanin ortaya konulmasini saglamistir. Makalede enstalasyon sanatinin genel tanimlar1 ve
tarihi bilgileri verildikten sonra enstalasyon sanatinda nesnenin islevinin iptali ve hikayenin dogrudan
aktarimi olarak belirlenen stratejiler konular1 6rneklerle incelenmistir.

ENSTALASYON SANATI HAKKINDA

Kiirator Lisa Moran (2003), enstalasyon sanati hakkinda, nesnelerin mekan igerisinde organize
edilmesiyle, hem mekanin hem de mekan igerisinde organize edilen nesnelerin toplaminin enstalasyon
olarak sanat eseri seklinde tamamlandigini 6ne siiriilmektedir. Moran’a gdre enstalasyon sanati resim,
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heykel, ¢izim gibi geleneksel olan ve hazir nesne, buluntu nesne ve metin gibi geleneksel olmayan
sanat formlarini igermektedir fakat bu tiirden bir sanat eseri izleyicinin aktif katilimini da gerektirdigi
durumlar da igerebilmektedir, (Moran, 2003: 7). Disiplinler arasi bir sanat pratigi olan enstalasyonda
izleyicinin katiliminin gerekli oldugu vurgusu da yapilmaktadir: “Geleneksel sanat eserlerinin aksine
¢evreden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyip belirli bir mekan igin yaratilan, mekanin niteliklerini
kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel bir gereklilik oldugu bir sanat tiiriidiir” (Yerce, 2007:
7).

Enstalasyon bir sanat pratigi olarak yayginlastikga nesne, mekan ve izleyici arasindaki iligkilerin
diizenlenmesi yoluyla gerceklik, kurgu, temsil ve yorum arasindaki iligkilerin ortaya konulmasini
saglayan bir sanatsal liretim bigimi haline gelmektedir. Cok yonlii olma durumu ve bir ¢ok medya ile
dolasima sokulma imkani ile enstalasyon, mimarlik, kamusal sanat ve kavramsal sanatla bitisik bir
yapidadir. Bu da enstalasyonun melez bir sanat pratigi olarak var oldugunu gostermektedir (Renkgi
Tastan, 2016: 273).

Sanat liretimi bi¢imi olarak enstalasyon nesnelerin ve mekanlarin segilmis bir baglam ¢ergevesinde
kurgulanmasi yoluyla gerceklestirilmektedir. Sanat tarihsel bakimdan yaklasildiginda enstalasyon
sanatiin kokleri kolaj gibi bir ara forma dayanir. Kolaj ilk kez ger¢ek nesnelerin bir sanat eseri formu
icerisinde bir gerceklik pargasi olarak kullanima sokuldugu bir sanatsal yontemdir (Biirger, 2004:
142). Halihazirda nesnelerin resim yiizeyinde bir gorsel eleman olarak kullanilmasi, kolajin resim
sanatinin sinirlarin1 zorlayan ama ayni zamanda belirleyen bir bulus oldugunu diisiindiirmektedir.
Kolajin ilk uygulanisi ile hazir nesnenin dogrudan kullanimini gerektiren sartlar bir imkan olarak
ortaya c¢ikmustir. Bu bilindigi gibi Pablo Picasso ve George Braque’in g¢alismalarindan Marcel
Duchamp ve Kurt Schiwitterz’in ¢alismalarina ve giiniimiizdeki enstalasyonlara dek gelen bir ¢izgi
olarak goriilebilir. Hazir nesnenin sanat eserinde malzeme olarak kullanimiyla baslayan siire¢, hazir
nesnenin kendisinin bir sanat eseri olarak kullanimina evrilmistir (Yerce, 2007: 8).

Endiistriyel olarak imal edilmis nesnenin sanat eserinde kullanima sokulmasi sanatta temsil Kkrizinin
bir semptomu olarak goriilmektedir. Bu temsil krizi, Marcel Duchamp’in Sise Askis1 (1914) ve Pisuar
(1917) adli ¢alismalar ile iligkili olarak ortaya konulmaktadir. Sanatta temsil, daha ¢ok yansitmaci
(mimetik-klasik) sanat kuramlarinda gercegin sanat eserinde goriintii vb. araciligiyla temsil edilmesi
durumu olarak bilinmektedir (Pezzella, 2006: 39). Duchamp’in s6z konusu ¢aligsmalar1 da dogrudan bu
temsil durumunu ortadan kaldiran 6gelere doniigsmiistiir. Hazir yapit (ready made) araciligiyla sanatta
temsil edilme durumunda bir kirilma yasanmistir. Bu konu ayni zamanda sanatta nesneye atfedilen
degerlerin degisimiyle de ilgilidir. Bilindigi gibi sanat nesnesi tiiketim anlaminda herhangi bir ihtiyaci
karsilamamaktadir, aksine sanat nesnesinin anlagilmasi igin izleyicisinin belli bir birikiminin olmasit
gerekir(Tepe Yilmaz, 2014: 94). Giinliik kullanim nesnesi de sanatsal baglama oturtulup sanat nesnesi
olarak tasarlandiginda da estetik alanin disindaki islevleri ortadan kaldirilmis olur. Boylece hazir yapit
iiretiminde kullanilan herhangi bir kullanim nesnesi eski islevini kaybederek meta degerini yitirerek
sanat nesnesi olarak var olmaya baslar. Boylece nesnenin degerleriyle ilgili sistem yeniden
diizenlenerek sanat ve meta arasindaki iligki stirekli olarak yeniden diizenlenmis olur. Hazir yapitin
sanatsal stratejik etkisi konusunda Hal Foster “hazir yapit diizeneginin sanat ve meta arasindaki
gerilimli iliskiyi” diger tiirlerden daha fazla gosterdigini sdylemektedir (Foster, 2009: 142).

Sanat eseri icerisinde temsil olarak var olan bir nesne, kendisi dogrudan eser olarak kullanildiginda,
kendi kendini temsil eden ya da higbir seyi temsil etmeyen bir esere doniismiistiir. Bu oncelikle
temsilin iptali anlamina gelmektedir. Bu nedenle Duchamp’in Sise Askisi ve Pisuar adli ¢aligsmalari
tarihsel olarak da enstalasyon sanatinin baslangi¢ noktas1 gibi goriilmektedir (Ozayten, 1992:11-20).
Pisuar, sanat eserinde gergek nesnenin baglamindan koparilarak kullanilmasi yoluyla sanatta gerg¢eklik
ve temsilin yeni konumunu ortaya koymaktadir.

Hazir nesne kullanimi, tarihsel anlamda, sanayi devriminin etkilerinin agikga hissedildigi bir donemde
tilketimin ayni1 zamanda bir {iretim bigimi oldugu ilkesiyle iliskili olarak ortaya ¢ikmistir. Bourriaud
hazir nesne ile sanat eseri lireten Duchamp’in ¢aligmalarinin tiiketim kavramiyla iligkisinin ¢ok yogun
oldugunu belirtmektedir. Bourriaud, hazir yapimin birincil meziyetinin “se¢me yoluyla monte etmek,
tiketme ile iliretme arasinda bir esdegerlik kurmak” oldugunu yazmaktadir (Bourriaud, 2004: 38).
Enstalasyon, bir hazir yapim ¢alismasi olarak, imal edilmis nesnelerin kullaniminin bir sekilde iiretim
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icin tiikketim mantigina gore organize edilmesi ve estetik alan igerisine dahil edilmesidir. Yani
enstalasyonun bir sanatsal iretim bi¢imi seklinde ortaya konulmasi tam olarak kapitalist sistem
kosullarinda, kapitalist toplum dinamiginin kiiltiirel yapisina uygun olarak gelistigi goriilmektedir.
Sanatsal yaratim siirecine el becerisinin yaninda (veya yerine) sanat¢inin nesneye yonelen bakisinin,
sanat¢inin segme ediminin de sanatsal siireci kurmada neredeyse yeterli oldugu bir durum ortaya
cikmistir. Ozellikle Duchamp’in hazir yapim kurgulariyla vurguladigi sey sanat¢imin segme ediminin
resim veya heykel yapmak kadar yaratici bir yoniiniin olmasidir (Bourriaud, 2004: 41).

Bir giinliik kullanim nesnesinin enstalasyon c¢alismasi olarak sanat eserine doniistiiriilmesi daha fazla
etkenin katildig1 bir ortam1 da gerektirebilir. Sanatginin bakisi ve sanat¢inin segme ediminin disinda
baska faktorler de kullanim nesnelerinin bir esere doniistiiriilmesinde etken olabilmektedir. Sanatta
mekanik iiretimin rolii lizerine ¢ok Onemli tespitlerde bulunan diisiiniir Walter Benjamin, nesnenin
sanat eseri olarak doniisiimiiyle ilgili sanat¢inin segme ediminden farkli odak noktalari oldugunu da
belirtmektedir. i¢ mekan ve koleksiyoncu gibi iki farkli etkenin, nesnelerin esere doniistiiriilmesindeki
roliinii belirler. Benjamin, kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniisiimii konusunda: “i¢ mekan,
sanatin siginagidir. Koleksiyoncu ise, i¢ mekanin ger¢ek sahibidir. Nesneleri yiiceltmeyi gorev
edinmistir. Nesneler lizerindeki miilkiyeti araciligiyla, onlar1 mal olma niteliklerinden arindirma gibi
umutsuz bir islevi de listlenmistir. Sonugta yaptig1, yalnizca mala kullanim degeri yerine koleksiyoncu
degerini kazandirmak olur” (Benjamin, 2004: 97-98). Benjamin’in bu yaklagimi genel anlamda sanat
eserine (sanat nesnesine) koleksiyoncu degeri kazandirilmis nesne olarak bakilmasina olanak verir.
Burada sanat eseri olarak nesnenin “deger” meselesi, nesnenin sanat piyasasi iginde “eser” olarak yer
almasi, var olmasi meselesine doniigiir. Tam bu noktada, sanatgi eserleri ile bu piyasa kosullarina
uyum saglayip onaylayarak mi var olacak, yoksa bu kosullar1 reddedecek bir bagka yol mu kuracak
meselesi ortaya ¢ikmaktadir. Her iki durumda da-onansin ya da karsi ¢ikilsin- sanat eserinin ortaya
¢ikmasindaki aktif sartlarin sanat eserinin dolasimiyla olusan esere deger atfetme durumu ile iligkisi
oldukea giicliidiir.

Bu bakis agisi ilk bakista her ne kadar maddeci bir tavir olarak goriilse de sanatin bir temsil ve kabul
iligkisinde yer aldigi seklinde durumun da varligi kanitlanmaktadir. Bu temsil ve kabul iligkisi
enstalasyon gibi disiplinler arasi sanat pratikleri araciligiyla ¢ok agik¢a goriiniir hale getirilmistir.
Boylece denilebilir ki, enstalasyon gibi bir sanat pratiginin diger sanat dallariyla olan sinir iliskileri
sanatin i¢inde var oldugu ve tiiketildigi bir piyasanin kosullari i¢erisinde kurulmaktadir.

Enstalasyon sanatinin gergeklik ile dogrudan iliski kurma, gercekligi bir baglam igerisine sokma ve
temsil edilme konusuna yeni bir bakis getirdigi goriilmektedir. Cok katmanli enstalasyon
caligmalariyla taninan Mike Kelley bu konuda séyle demektedir: “Sanatin kendisi gergekle ilgilenmeli,
ancak gercek hakkindaki herhangi bir kavrami sorgulamaya girismeli. Sanat her zaman gergegi bir
cepheye, bir temsile, bir yapiya doniistiirir. Ancak 6te yandan bu yapinin ardindaki motivasyon
ilizerine de sorular ortaya atar” (Kelley akt. Bourriaud, 2004: 69).

ISLEVIN iPTALi: KONSTANTIN NAVIKOV’UN SESSiZ CAN’I

Bir nesnenin oldugu gibi mekan igerisine konulmasi —yerlestirilmesi, mekani doniistiirecek olan
etkenlerin aktif hale getirilmesine ortam saglamaktadir. Mekanin 6zelligi de yerlestirilen nesnelerin
islevini ve anlamimi doniistiirmektedir. Bu doniigiimleri saglayan temel etken sanat¢inin se¢imi ve
esere anlam agisindan yaklagimidir. Bir enstalasyonda yer alan nesnelerde islev ve anlamin doniisiimii,
nesnenin yerlestirilme bigimi ve diizenlenisi araciligiyla kurulmaktadir. Islevin felg edilmesi, anlamin
dontstiiriilmesi sanatginin nesne, mekan ve baglam arasinda kurdugu iligkilerle miimkiin olmaktadir.
Burada sanat¢inin kurdugu iligskinin niteligi sanat eserinin niteligini de belirlemektedir.

Nesnenin islevinin iptal edilmesi, genellikle protest bir davranisi ¢agristirmaktadir. Islevin iptali
iktidar iligkilerinin de iptaline neden olacak sekilde genisleyen bir islevsizlige bile sebep olacak
durumlarin ortaya konulmasini saglayabilir. Islevin iptali, aracin ara¢ olma &zelliginin yok edilmesidir.
Bu da bir nesne sisteminin ¢okertilmesi, nesnenin her tiirlii varliginin kullanim alanindan alinarak
estetik alana aktarilmasi demektir. Cagdas Rus Sanatinin 6nde gelen sanatgilarindan Konstantin
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Navikov’un 2011 tarihli “Sessiz Can” (Silent Bell) adl1 enstalasyonu iptal edilmis islev konusunun en
aciklayici 6rneklerinden biri olarak ele alinmaktadir (Gorsel 1).

Gorsel 1-Konstantin Novikov, Silent Bell, 50x40x130cm. 2011, Erarta Sanat Miizesi, St.
Petersburg, Rusya

“Sessiz Can” adli ¢alismanin bir betimlemesini yapmak i¢in, 6ncelikle goriintii ve madde olarak neyle
kars1 karsiya kalindigin1 yazmak gerekir. Siyah maddeden yapilmis 50x40cm. 6lgiilerinde bir ¢an
goriilmektedir. Can galeride tavana iple asilmis ve ¢anin igindeki tokmagi hareket ettirecek olan ¢anin
tokmagma bagl kalin olmayan, gri renkli bir ip baglhdir. Ipin ucu da tutulabilmesi i¢in halka
seklindedir.

Goriiniis itibariyle bu calisma siradan bir ¢anin asilmasindan olusmaktadir. Normal bir ¢an, ipin
ucunun tutulup sallanmasiyla ¢an tokmagi hareket eder ve ¢anin ¢inlama sesi ritmik olarak ¢ikar.
Fakat Navikov’un enstalasyonundaki ¢an ne kadar sert sallanirsa sallansin bir ¢an gibi ses ¢ikaramaz.
Ciinkii Navikov, can1 ses ¢ikarmaya uygun bir materyalden degil titresim iiretiminin zor oldugu bir
maddeden, plastikten yapmistir. Béylece ¢anin temel islevi olan ses ¢ikarma islevini iptal etmistir.
Iptal edilen islev, sadece canin sesinin ¢ikarma islevidir. Ama bu islevin gdsterge baglaminda ele
almmasiyla anlasilacak ¢esitli baglamlarina ulasmak olasidir. Can, bilindigi gibi kiliselerde
Hiristiyanlarin kiliseye toplanmasi i¢in ibadet zamanini gdsteren bir ¢agri araci islevi gérmektedir.
Sessiz Can adli ¢alismanin baglamini da ¢anin kilisedeki islevi ilizerinden kurmak miimkiindiir.
Hiristiyanligin bir iktidar olarak inanan insanlarin {izerindeki duyulur etkisi olan ses, ¢anin sesidir.
Navikov’un “Sessiz Can” adli ¢alismasi, ses ¢ikarma islevinin iptal edilmesiyle belki de bir iktidar
olarak kilisenin sesini ortadan kaldirmak istegiyle ortaya konulmustur.

Enstalasyon sanat1 s6z konusu oldugunda izleyicinin etkinligi i¢cin daha ¢ok zaman ve yer agildigi
bilinmektedir. Izleyici eser karsisinda geleneksel bitmis yapitin karsisindaki edilgen 6zne olmaktan
¢ikip, eserin anlamlandirilmasina yorumlanmasina katkida bulunan, hatta eserin siireglerine dahil olan
bir etkene donlismiistiir. Bir izleyici olarak Navikov’un “Sessiz Cani”ni anlamlandirmak ve
yorumlamak i¢in igerisinde bir bagka “can” hikdyesi gegen bir yapita basvurulabilir. Andrei
Tarkovsky’nin Andrei Rublev (1966) adli filmi bu konuda hem ayni cografyadan iiretilmis bir eser
olarak da iyi bir ornek olacaktir. Andrei Rubley adli filmde Rusya tarihiyle ilgili olaylar konu
edilmistir. Kilise, ikona ressamligi ve c¢an yapimi ustaligi gibi konular da filmin merkezinde yer
almaktadir. Filmde Boriska adli geng, ¢ok zor olan ¢an yapimi isini babasindan ¢an yapiminin sirlarini
ogrendigini iddia ederek isi alir. Mesakkatli ugras ve tutkulu tavriyla ¢anin yapimini basariyla
tamamlar. Filmin 160. dakikasinda, ¢anin test edilecegi zaman, yoneticiler biitiin halk toplanir. Can
belli belirsiz ¢inlamaya ve sonra da ¢almaya baglar. Bu sahneden yola ¢ikarak Navikov’un “Sessiz
Can”1 igin bir yorum gelistirmek miimkiindiir. Navikov, Tarkovsky’nin filminde goriilen ¢ani, kendi
“Sessiz Can” adli ¢alismasindaki ¢anin iptal edilmis ¢inlamasiyla karsilamaktadir.
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Tarihsel Oykiiniin iginde gegen ger¢ek bir ¢an, c¢almasi amaciyla iretilmis olan biitiin ¢anlar;
tarihsellige gonderme yapan, sesi iptal edilmis, sesi ¢ikmasin diye iiretilmis olan ¢an ile estetik
diizlemde karsi karsiya birakilmistir. “Sessiz Can” adli ¢alisma, izleyicinin katilimiyla sessizligi
dogrulanan bir ¢alismadir. Izleyici ¢anin ses ¢ikarmasi igin ¢anin tokmagini salladiginda ¢an, lastik
maddenin ¢arpmasiyla kisik bir tiklama sesinden baska bir ses ¢ikarmamaktadir. Izleyicinin ¢alismaya
dahil olmasi durumu interaktiflik olarak adlandirilmaktadir.  Navikov’un “Sessiz Can” adlh
caligmasinda bu interaktiflik durumu izleyicinin sanat eserinin varolusu i¢inde aktif olarak yer
almasiyla saglanmaktadir.

HiKAYENIN DOGRUDAN TASINMASI: CORNELIA PARKER’IN SOGUK KARANLIK
MADDE’SI

Sanat¢1 bir nesneyi veya nesne grubunu bir kurgu igerisine aldiginda, nesnenin Onceki gergek
hikayesini iptal ederek yeniden dolasima sokmus olur. Sanat¢inin bu hikayeyi oldugu gibi kullanmasi
veya degistirmesi, yeni bir sdylem olarak sunmasi sik sik bagvurulan yontemlerdendir. Enstalasyon
caligmalarinin iiretiminde bir yontem olarak dogrudan obje kullanmanin yaninda dogrudan belge ya da
belge niteligindeki nesnelerin kullanimi da s6z konusu olmaktadir. Olayin-hikdyenin dogrudan
taginmasi Land Art sanatcilarinin ¢alismalarinda da rastlanan bir durumdur. Dogada yapilmis bir Land
Art g¢aligmasi taginamayacagi i¢in, ¢aligmanin hikayesinin fotograf, film, plan vb. dokiimanlarla
izleyiciye tasinmasi gibi ¢oziimler goriilmiistir (Ozayten, 1992: 72). Hikayenin nesnelerin
diizenlenerek sergilenmesi yoluyla aktarimi Fluxus’da da goriilmektedir, 6zellikle Beuys’un “Siipiiriip
Atma” (1972) adli galismasi Karl Marks meydanindaki bir gosterinin ardindan meydanin zemininde
kalan gercek artik nesnelerinin taginmasini ve diizenlenmesini igermektedir.

Enstalasyon ¢aligmalariyla taninan Ingiliz sanatg1 Cornelia Parker ¢alismalarinda kullandig1 nesneleri,
bu nesnelerin hikayeleri ile birlikte organize etmektedir. Parker, bazen bu hikayeleri eser igerisinde
oldugu gibi aktarir, bazen de bir manipiilasyona ugratarak sunar. Parker’in, eserleri onun diinyayla
kurdugu iliskilerin bir haritasi gibidir. Bu haritada ¢esitli mekanlar, zarar gérmiis binalar, senaryolara
gore patlatilmis kuliibeler, dogal objeler gibi bir art-hikdyesi olan 6geler mevcuttur. Parker,
enstalasyonlarinda kullandigi nesneleri bazen belirli bir olay sonrasinda zarar gérmiis mekanlardan,
ortamlardan seger. Galeri mekaninda bir sistem kurgular, bu kurgu igerisinde nesnelerin dizilimini
gergeklestirir. Parker’in eserlerinde nesnelerin dizimi ve yerlestirilmesinde aciga ¢ikan felsefi bir
diisiince vardir. Postmodern déonemde varolustaki eszamanlilik ve pargalilik 6zelliklerinin formiile
edildigi bir felsefi diisiince... Parker’in enstalasyonlarina bakildiginda nesnelerin mekana yayilarak
yan yana durmasinin, Foucault’nun bu ¢ag ile ilgili tespitlerine denk diistiigli s6ylenebilir. Foucault
icinde bulunulan dénemden es zamanliligin, yan yana olmanin, uzak ve yakin olmanin, kopuk kopuk
olmanin dénemi olarak s6z eder (Foucault, Akt. Selvi, 2014: 10).

Parker’in “Soguk Karanlik Madde: Bir patlamanin Goriintiisii” adli ¢aligmasi nesnenin hikayesinin
dogrudan aktarimi konusuna agik bir 6rnek teskil etmektedir. Hatta Parker, bu eserini olustururken
hikdyenin iiretimini de kendisi iistlenmistir, senaryosunu kendisi yazmistir. Parker, Ingiliz
Ordusu’ndan kendi bahgesindeki kuliibeyi patlatmasini istemistir. Ordu, kontrollii olarak kuliibeyi
patlatmig, Parker da patlamadan kalan pargalari alarak bir enstalasyon kurma plani yapmistir. Bu
parcalardan galeri mekaninin igerisine bir diizenleme yapan Parker, diizenlemenin tam ortasina bir
lamba yerlestirerek enstalasyonda kullandigi pargalarin goélgelerinin galeri duvari {izerine diismesini
saglamistir (tate.org.uk).

Calismanin Soguk Karanlik Madde olarak adlandirilmasinin nedeni, ¢alismanin evrenin baslangici
olarak bilinen Biiyiik Patlama (Bigbang) kuramindaki ilk patlama ani ile bir parodi iliskisi kurulmasi
amaclanmaktadir (chicenhale.org.uk). Parker’in bahgesinde patlatilan kuliibe, sanki patlama aninin
fiziksel goriiniimiinii verecek sekilde diizenlenmistir. Patlama anindaki sagilma, ortaya ¢ikan ates ve
1s1k, nesnelerin pargalanarak etrafa yayilma aninin bir fotograftaki gibi dondurulmasi goriilmektedir.
Bu anin dondurulmasi, havada asili nesne pargalari, ortadan parlayan 1sik kaynagi, bu isiktan
kaynaklanan ve mekanin duvarlarina sinen goélgeler, her biri izleyicinin bir patlama hikayesinin
fiziksel anlamda tam ortasina diismesine neden olmaktadir. Hatta izleyicinin golgesinin de duvarlara
yansimasl, hikdyenin i¢ine bir hareket daha ekleyerek ¢alismada yeni bir katman olusturmustur.
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Gorsel 2. Cornelia Parker, Soguk Karanlik Madde-Bir Patlamanin Goériintiisii (Cold Dark Matter: An
Exploded View), Enstalasyon, 1991, 4x5x5 m. Tate Museum, UK.

Parker’in bir baska enstalasyonu da nesnenin hikdyesinin dogrudan aktarimi olarak yorumlanabilir.
Parker yildirim diismesi sonucu yanan bir kiliseden aldig1 zarar gormiis, komiirlesmis tahta ve insaat
parcalarindan galerinin ortasinda bir enstalasyon kurmustur. Burada yapitin kendisi, atik nesnelerin
dogrudan belge olarak ise karistigi bir g¢ergeveye doniismiistiir. Bir taraftan da Tanri, inang,
Hiristiyanlik gibi konularin ironik bir sekilde ¢alismanin kurdugu anlam igerisinde tartisgiliyor oldugu
fark edilecektir. Dogal afetleri tanrinin cezasi olarak gérmeye meyilli bir inanir i¢in olduk¢a
katlanilmaz bir hal: tanr1 ni¢in kendi evinin yildirimlarla yakilip yikilmasina izin verir? Benzeri
sorular, adi gecen yapitin degil de sanki yapitin liretilmesini saglayan olayin bir manipiilasyon
oldugunu iddia etmektedir. Parker, yanmig tahta pargalarini, tas, beton, tugla parcalarini diizenleyerek
olusturdugu bu enstalasyonuyla, kolajdan bu yana siiregelen ve atik nesne kullanimiyla iiretilen sanat
caligmalarindaki ‘gergeklik’ vurgusuna yeni bir boyut katmistir.

SONUC

Cagdas sanatin disiplinlerarasi iiretim bi¢imlerinden birisi olan enstalasyon sanatinin olusumu ve
gelisimine bir bakis getirildigi makalede, nesne ve hikaye baglaminda aciklayici olan iki sanat eseri
konu agisindan incelenmistir. ‘Nesnenin islevinin iptali’ ve ‘hikdyenin dogrudan aktarilmasi’ olarak
iki strateji belirlenmistir. Konuya ¢agdas sanat baglaminda yaklasilmis ‘nesnenin islevinin iptalinin’
cagdas sanattaki stratejilerden birisi oldugu tespit edilmistir. Nesnenin islevinin iptali sanat¢inin
sectigi diisiinsel baglamin gergevesinde sekillenen bir stratejidir. Navikov’un eseri olan “Sessiz Can”
adli enstalasyon biitlin elestirelligini, giiclinii ve tarihsel katmanlarla iliskisini ‘nesne’ olarak ¢anin
islevinin iptal edilmesi yontemiyle kazanmistir. Diger yandan ‘hikayenin dogrudan aktarimi’ olarak
belirlenmis olan diger stratejiye bakildiginda da enstalasyon sanatinda kullanilan temel bir stratejiyle
karsilagilmistir. Sanatin temel konularindan biri gergekliktir. Nesnelerin dogrudan kullanimi yoluyla
hikayenin aktarilmasi gergekligin dogrudan aktarilmasi olarak diisiiniilebilir. Hikayenin dogrudan
aktarimi konusunda agiklayici bir ¢aligma olarak Parker’in “Soguk Karanlik Madde: Bir Patlamanin
Goriintiisii” adli ¢alismast ele alinmistir. Parker, planli sekilde patlatilan bir kuliibenin pargalarini
galeri mekaninda diizenleyerek, ger¢ek nesneleri kullanarak senaryosunu da kendi yazdigi hikayenin
dogrudan aktarilmasini saglamistir. Her iki ¢alismanin incelenmeleri sonucunda ¢agdas sanatin sikga
basvurulan iiretim ydntemlerinden biri olan enstalasyon sanati agisindan iki Onemli strateji
belirlenmistir. Nesnenin iglevinin iptali ve hikayenin dogrudan aktarimi olarak belirlenen bu stratejiler
sanatsal alana ve akademik alana tamimlanmis birer yontem olarak kazandirilmasiyla
sonuclandirilmistir.
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